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PARTEA 1

PROLEGOMENA



PROLEGOMENA

Urmind bunele traditii incetdfenite de veacuri, — valabile pentru
scriitori, filosofi, istoriografi si muzicologi, deopotrivdi —, Johann Se-
bastian Bach orneazi frontispiciul unor lucridri ale sale, printr-o dedi-
catie asternutd cu o caligrafie impresionantad prin {rasaturile ei ingrijite
si ordonate. Se adreseazd, rind pe rind, Marcgrafului de Branden-
burg, prin 6 Brandenburgische Konzerte — citre Anfahenden Orga-
nisten, prin Das <«Orgelbiichlein» und andere kleine Orgelchorile, —
»Zum Nutzen und Gebrauch der Lehrbegierigen Musikalischen Jugend®,
prin Das Wohltemperierte Klavier 1.

Cuvintele introductive la 15 Inventiuni la doud voci si la 15 Inven-
tiuni la trei voci retin atentia prin intelepciunea rard, prin claritatea si
conciziunea cu care autorul reuseste sd cuprindd, in citeva cuvinte,
intreaga sa concepiie artistica, pedagogica si estetica.

Auffrichtige Anleitung

Wormit denen Liebhabern des Clavires, besonders aber
denen Lehrbegierigen, eine deutliche Art gezeiget wird, nicht
alleine 1) mit 2 Stimmen reine spielen zu lernen, sondern
auch bey weiteren Progressen auch 2) mit dreyen obligaten
Partien richtig und wohl zu verfaren, ambey auch zugleich gute
Inventiones nicht alleine zu bekommen, sondern auch selbige
wohl durchzuflihren, am allermeisten aber eine cantable Art
im Spielen zu erlangen, und darneben einen starcken Vor-
schmack von der Composition zu Uberkommen. Verfertiget
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GENERALITATI
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a) GENEZA INVENTIUNILOR

Printre ultimele etape care au avut o semnificatie deosebitd pentru
destdsurarea geniului creator bachian, istoria muzicii consemneaza cele
trei focare de culturd : Weimar, Kéthen si Leipzig.

»Hoforganist* si ,Kammermusikus“, iar mai tirziu ,,Konzertineister”
in serviciul curtii ducale Wilhelm Ernst din Weimar (1708 — 1717), cei
noud ani petfrecuti in acel mediu cultural inaintat, marcheaza pentru
Bach perioada de ,,Meisterjahre® (Besscler), de conturare definitivi in-
telectuald si artistica.

— ,,Cantor“ si ,Director musicus“ la Thomaskirche din Leipzig
(1723 — 1730), lunga etapa de 27 de ani insemneazd perioada de ma-
turitate si apogeul in drumul prodigioasei vieti creatoare.

— Intre cele dould etape — Weimar si Leipzig — se inscrie, aseme-
nea unei «paranteze fericite» (Smend)!, perioada petrecutd in calitate
de ,Kapellmeister® la curtea principelui Leopold din Anhalt-Kdéthen
(1717 — 1723). , Nel mezzo del cammino® (Dante), autorul da la iveald
un numidr insemnat de opuri, destinate, in majoritatea lor, muzicii in-
strumentale 2.

1 ..gliickseelige Cothener Idyll“, dupd expresia lui B. Paumgartiner (J.S. Bach,
Leben und Werke, Atlantis Verlag, Ziirich, 1950, vol. 1, pag. 339).

2 Despre perioada din Kothen existd putfine date sigure. Din picate nu dis-
punem de o cronologie a lucrarilor scrise la Kothen“, remarcid H. Besseler. (Zur
Chronologie der Konzerte Joh. Seb. Bachs, in Festschrift Max Schneider, Deutscher
Verlag fir Musik, Leipzig, 1955, pag. 116). O insirare, cu totul intimplatoare,
marcheaza, doar, principalele titluri de lucrari : 6 Concerte Brandenburgice (1721),
Suitele pentru orchestrd (1721). Clavecinul bine temperat (1722), Suitele franceze
(1722}, Suitele engleze (1722), Orgelbiichlein (1717), Notenbichlein fir Anna Mag-
dalena Bach (1720), Fantasia cromatica s§i fuga, Sonate pentru violino solo (1720),
6 Suite pentru violoncello solo (1720), Sonate pentru flauto si cembalo, Triosonate,
Concerte pentru violino (1720), 6 Sonate pentru violino §i cembalo (1720), 3 Sonate
pentru viola pomposa si clavecin (1720) etc.
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¢) CEMBALO, CLAVICORD SAU PIANOFORTE?

~Am liebsten spielte er auf dem Clavichord“.
(De preferintd cinta la clavicord).

(J. N. FORKEL = Op. cit., pag. 38.)

in cuvintul sdu introductiv la ciclul de inventiuni, autorul se adre-
seazd prin Auffrichtige Anleitung citre Liebhabern des Clavieres. Por-
nind de la adevarul, dupd care orice notiune evolueazd impreund cu
obicctul pe care-l determini, se poate pune intrebarea: Ce inseamna
acest termen — Clavier — in perioada cind inventiunile au fost contu-
rate ? Indiciile cele mai sigure ne parvin, fara doar si poate, din partea
contemporanilor lui Bach. Astfel J. Mattheson, unul dintre teoreticienii
de frunte ai secolului XVIII, in lucrarea sa fundamentald Das neu
ercffnete Orchestre (1713), emite teza dupa care :

(Clavicordul) ,,...Iinlesneste interpretarea cantabild (s.n.)
prin sustinerea si vibrato-ul sidu, notele putind fi reliefate prin
apisarea tastei dupd atac, intr-un mod mult mai satisfacitor
decit Fliigel-ul si Spinett-ul, care au, intotdeauna, o puter-
nici rezonanti cu ecou” 1,

J. Kuhnau, predecesorul lui Bach la Thomaskirche, adresindu-se
printr-o scrisoare citre J. Mattheson, spune, printre altele :

»Acest instrument (clavicord) are praerogatio si caracte-
ristica care il situeazi inaintea rlavirului (cembalo-ului), prin
faptul cid poate emite atit forte cit si piano; proprietate in
care rezidd un momentum dulcedinis et gratiae musicae® 2.

! Dupad R. Buchmayer : Cembalo oder Pianoforte? B, Jb., 1908, pag. 68.
2 Ibid., pag. 70
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d) ,,..EINE CANTABLE ART IM SPIELEN ZU ERLANGEN..

Fiecare perioadi istoricd promoveazad trasdturi melodice, ritmice si
armonice care, impreund, ii definesc stilul. Printre purtdtoarele com-
ponentelor stilistice figureazid si factorii care circumscriu idealul de
frumusete sonord (Schonklangideal)!. Legat de sursa emitentd, de gra-
dul de perfectiune al mijloacelor fonice, de ambianta acusticad, de ele-
mentele care definese stiinta ton-psihologiei (E.v. Hornbostel, W. K&h-
ler), calitatea sunetului, euforia textului muzical cintat reprezintd o
dimensiune a expresiei muzicale.

In pericada Barocului muzical preocuparea pentru cali-
tatea emisiunii, ndzuinta de a obtine o intonatie sonord ca-
pabild si genereze imagini estetice, reprezenta un scop si
o finalitate.

— (Frescobaldi) ,,...cu tonul sdu dulce i{s.n), si suav cu
care cinta la toate instrumentele muzicale, la cele de suflat,
dar mai ales, la clavicembalo si orgd, a captat urechile, spre
a fi ascultat si limbile, spre a fi ldudat* 2.

1 Fjecare stil dispune de propria sa frumusete sonord si perfectiune, poartd
invesmintarea sa sonord particulara, traieste sub semnul unui orizont sonor pro-
priu, unde muzica, prin infitisarea ei, are o apartenen{a bine conturata“, remarca
W. Gurlitt (Das historische Klangbild im Werke J. S. Bachs, 1954, pag. 61-—64).

2 Fr. Abbiati: Storia della musica, Vol. 1I, pag. 43, citeazd pe Libarori (1674).
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f) INVENTIUNEA ESTE O FORMA MUZICALA?

Muzicologia, prin opinia unui insemnat numaéar de exegeti, si-a for-
mulat tezele cu privire la sensul morfologic al inventiunii.

— Inca din anul 1873, Ph. Spitta, in lucrarea sa fundamentald J. S.
Bach, subliniaza : ,,..intr-o privin{d inventiunile lui Bach depisesc in-
treaga muzici destinatd pentru pian, prin noutatea absolutd a formei“l.

-~ Noutatea formei subliniati de Ph. Spitta, este corelati in cele
mai multe cazuri, cu libertatea formei. Astfel G. Reichert vorbeste de
»...formele libere (s.n.) ale muzicii instrumentale si vocale (preludii, in-
ventiuni, suite, arii s.a.“) 2. Pentru acelasi concept de libertate a formei
opteazd si Dictionarul Ricordi: ,Nu e deslusitd incid derivatia acestui
cuvint, care indicd, in general, o piesd conceputa in forma liberd (s.n.)
si in stil imitativ® 3.

— Comentarul lui R. Oppel, semnat in anul 1907. este atasat inca
opiniei enuntfate de Ph. Spitta (,forma ei a fost nemaiauzit de noud"),
dar, face un pas inainte, prin anuntarea tipului morfologic : ,.Bach uti-
lizeazd sporadic tipul (s.n.) formei de inventiune §i in cadrul Claveci-
nului bine temperat“4 Pentru ideea tipului morfologic pledeazd si
L. Landshoff : , Bach realizeazd prin inventiunile sale un tip de forma
(s.n.) cu totul nou, cu semnificatie artistici si istoricd deosebitd“ 5,

i Ph. Spitta : J. S. Bach, Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden, 1964, vol. 11, pag. 667.

° G. Reichert : Harmoniémodelle in J. S. Bachs Musik, in Festschrift Friedrich
Blume, Barenreiter, Kassel, 1963, pag. 282.

3 Dizionario Ricordi, Ed. Ricordi, Milano, 1959, pag. 619.

4 R. Oppel: Die neuen deutschen Ausgaben der zwei- und dreistimmigen
Inventionen, B. Jb., 1907, pag. 102,

5J. S. Bach: Inventionen und Sinfonien, Urtextausgabe (L. Landshoff), Ed.
Peters, Leipzig, 1933, Vorwort.
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BACH PEDAGOGUL
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RAMEAU — FUX — BACH : PUNCTE CARDINALE
DE ORIENTARE TEORETICA

»C’est T'harmonie qui nous guide“.
(Ceea ce me conduce este armonia)

(J.-Ph. RAMEAU)

In anul 1722, apare Traité de Uhurmonie réduite & ses principes
naturels de J.-Ph. Rameau, lucrare fundamentald care va exercita o
inriurire covirsitoare asupra evoluiiei teoriei muzicale in urmaétoarele
doui secole. Pornind de la constatdrile lui J. Sauveur cu privire la
fenomenul sunetelor armonice,! Rameau investigheazd, in baza stu-
diilor acustice si matematice, legitatea care std la baza construirii acor-
durilor 2. Elaboreazi un concept, pe cit de simplu pe atit de ingenios,
care enuntd, pentru prima oard, legea acordurilor fundamentale, legea
rdsturndrii acordurilor si legea de inldnfuire a acordurilor. Astfel trias
harmonica radix omnis harmoniae — construit prin suprapunere de
terte, cercetat si comentat de toti teoreticienii Renasterii, devine, prin
viziunea novatoare a lui Rameau, un element central al sistemului
armonic modern.

1 Principes d’acoustique et de musique (1701) si Application des sons harmo-
niques da la composition des jeux d’orgue (1702).

5 Teoria ,der begrenzten Tonrelationalitdt“, , Theorie der tonalen Harmonik®
(E. Ansermet), a fost intimpinatd la aparitia ei cu meritatd apreciere, iar dupa
cca. doud secole si jumétate i se contestd temeiul stiintific :

,Punctul Iui de plecare a fost eronat, pentru ca se baza pe acus-
ticd ; or noi stim, astizi, c¢i legile tonalitdtii sint determinate de con-
stiinta auzului si nu de acustici“. (E. Ansermet: Die Grundlagen der
Musik im menschlichen Bewusstsein, R. Piper Verlag, Minchen, 1965,
pag. 702).
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ORIENTARI METODOLOGICE

Autorul acestei Musica applicata, cel mai remarcabil pedagog in do-
meniul creatiei muzicale, nu a ldsat nici un tratat, elaborat in sensul
unei alcdtuiri metodologice, din care s-ar putea desprinde coordona-
tele generale ale unei viziuni de ansamblu. Unicele rinduri teoretice
semnate de Bach, cuprinse in Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach
(1722 — 1725), Einige hochst nothige Reguln wvom General Basso
di J. S. Bach si Einige Reguln vom General Bass,! circum-
scriu o zond relativ limitatd din domeniul compozitiei, General-
bass-ul 2. Cercetdrile cele mai recente au reusit sa contureze linia me-
todologicd si obiectivele artistico-estetice care l-au calauzit pe ,pro-
fesorul“ Bach. Condus de intelepciunea unui vechi adagiu — ars sine
usum parvum valet, Bach stdruie in orientarea sa didacticd asupra
conexiunii strinse intre teorie si practici. Promoveazd tipul unui
,maestru“ care forjeazd iIntr-o unitate echilibratd insusirea temeinica
a maestriei — (in care supraviefuieste incd opfiunea pentru idealurile
de desdvirsire ale artizanului din Renastere), —- cu obiectivele artistico-
estetice ale timpului sdu. Teoretizarea abstractd, precum si virtuozi-
tatea tehnicd a scrisului per se ii erau straine, deopotrivd. Dupad mar-
turia lui Ph. E. Bach :

,»El (Bach) aborda cu discipolii lui numaidecit problemele
folositoare, lisind la o parte tcate speciile seci ale contra-
punctului, promovate de Fux si altii“.

1 J. S. Bach: Das Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach (1722 — 1725)
D.V.f M., 1957, Leipzig, pag. 131.

2 O bibliogrdfie cuprinzitoare cu privire la acest domeniu teoretic se include
in P. Benary ; Op. cit.
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b) LINIARIZAREA VOCILOR

wo.Cantabilitatea continud a tuturor vocilor®.

(J. N. FORKEL)

Aceastd primd treaptd a initierii in compozitie muzicald este domi-
natd, deci, de succesiunea izocrond de acorduri —— vierstimmige Ak-
kordharmonik (S. Borris) —, guvernatd de basul general,! ceea ce
inseamna cd ,,modul de compunere porneste de la bhas, considerat ca
fundament“. (P. Benary) 2 Prima fazd de insusire a tehnologiel muzi-
cale este urmatd de ,trecerea la compozitia propriu-zisd“ (P. Benary)3,
prin milidierea celor patru voci ale coralului, cu ajutorul notelor melo-
dice (printre care suspensiunile, notele de trecere si anticipatiile sint
cele mai eficiente purtdtoare ale liniarizarii)4 Supletea vocilor, cisti-
gatd cu ajutorul acestor ,epitete ornans“, vine sd sublinieze un obiectiv
superior. prin ,predominarea elementului melodic” si prin ,.individua-
lizarea vocilor®“. (P. Benary). Este prima fazd de deschidere spre idea-
lul estetic bachian care tinde si reliefeze cantabilitatea vocilor.

1 Cunoscut sub numele de basso continuo, bas general, Generalbass, bas cifrat
etc. ., Continuo-ul constituie suportul armonic, pe care, sau in care sint cuprinse
vocile obligate ale polifoniei bachiene.“ (I. Burths : Bericht iiber die Mitglieder-
versammlung der Neuen Bachgesellschaft, B. Jb., 1910, pag. 183.

2 Compozitorul Barocului compune pornind de la bas“. (R. Scholz: Ein
Thementypus der empfinsamen Zeit, in A.fMw., XXIV, Jg., 1967, pag. 182.

3 Punctul de plecare al metodei lui Bach l-a constituit basul general realizat
la patru voci, cit si armonizarea coralului. Figuratia si imitatia vocilor au format
puntea de trecere spre compozitia propriu-zisi“. (P. Benary : Op. cit, pag. 43).

4 ,Figurarea coralului la patru voci a constituit pentru Bach primul obiectiv
al initierii in compozitie.* (P. Benary : Op. cit,, pag. 213).
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f) FUNCTIUNEA BASULUI GENERAL

»Basul general este funda-
mentul muzicii Barocului®.

(R. DAMMANN : Der Musikbegriff pag. 175)

Conceptul de polifonie armonic fundamentaid este organic legat de
practica basului general (Generalbass)!. Intreaga perioadd istorico-sti-
listicd a Barocului reprezinti o viziune care este ginditd si construitd
de ,,jos in sus“, de la expresii armonice proiectate pe verticala basului.
Datoritd scriiturii sumare si prezentdrii sale grafice, basul general nu
refuzi o oarecare referire la o stenogramd muzicald. Linia basului, im-
preund cu discantul, reprezinti cele doud voci esentiale — Konturstim-
men (H. J. Moser) —, lasind, adesea, un coeficient de libertate la dis-
pozitia interpretului (Akkompagnist), de a ,improviza“ structura ar-
monicd completd, la 3 — 4 — 5 voci. In acest sens, basul general nu
reprezintd o compozitjie propriu-zisd (Compositio extemporanea, dupa
expresia datd notiunii de J. S. Bach), ci, mai curind, o metoda de scri-
iturd-lecturd a jalonului armonic. Prin natura sa cripticd, oglinditd cu

1 Vezi Formele muzicale ale Barocului, vol. I, pag. 15.
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OBIECTIVE ARTISTICO ESTETICE

,,Deprinderea inclind automatul
care la rindul lui, inclind spiritul.”,

(BL. PASCA L

Musica poetica in secolele XVII—XVIII inseamnd studiul compozi-
tiei, Kompositionslehre (J. Mattheson); reprezintd o notiune care sub-
sumeazd, pe lingd elementele de tehnologie muzicald, si acele compo-
nente, care definesc insesi obiectivele artistico-estetice ale muzicii in
perioada Barocului. S-a remarcat, in prealabil, cd prin latura tehnolo-
gicd ,,compozitia constituic o realizare mestesugareascd, legatd de un
termen dinainte {ixat*!. Dar dincolo de tehnologia muzicald si de desi-
virsitul artizanat, spre a putea trece pragul artei, se face apel la acele
componente superioare care guverneazd actul plasmuirii. Forjarea aces-
tor doud trepte a constituit, de fapt, obiectivul artistic al lui Bach:

,Idealul artistic al lui Bach a fost imbinarea celor doua
laturi caracteristice muzicii sale : cea sonora si cea simbolica,
spre a crea o unitate desavirsitd in contopirea ideii cu ma-
teria“ 2,

Tn acest sens ingeminarea — idee si materie — defineste notiunea,
dupa care ,,compozitia va trebui, pentru mult timp si fie cercetare®.
(K. Stockhausen). Se creeazd astfel o dimensiune, unde a compune si a
crea devin sinonime si deschid, in mod implicit, corelatii strinse intre
elementele estetice proprii Barocului, cum sint, de pilda : arta retori-

cii, conceptia afectclor, lumea simbolurilor, metaforei si alegoriei, arti-
culate prin figurile melopoctice.

1t R. Dammann : Op. cit., pag. 7.
2 A, Schering: Das Entstehen der instrumentalen Symbolwelt, P. Jb., 1936,
pag. 15—30.
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b) AFECTUL

Barocul muzical se relevd ca o ,hochrhetorisierte Epoche®. Retorica
acestui ,,secol muzical“ este legatid de ,,Expressivmelodik®, cit si de ,,Ex-
pressiv-Polyphonie* (H. Besseler). Discursul muzical al Barocului, pre-
cum s-a subliniat in prealabil, pleaci de la figurd, de la virtualitdtile
afective imanente, cuprinse in aceasti ,Keimzelle“, din care se con-
stituie ,,Expressivmelodik®. Tati de ce ,exprimarea afectelor nu a fost
posibila fara figura“ 1.

Inventiunile, ca de altfel intreaga literaturd pianisticd bachiana,
,este bazati pe motive izvorite dintr-un afect, din «Inventio»“. Iar
,tehnica travaliului motivic* bachian (W. Kollneder), ,,motivul imbibat
de afect* bachian (H. Zenck), in drumul evolutiei lor devin purtdtoarele
unor Affektdarstellungen, chemate si ,reflecte stiri sufletesti“2 Ba-
rocul muzical fiind purtdtor al Seelenbewegungen, lasd in urma mime-
tismul leonardian rinascimental al imitetio naturae si devine exponen-
tul ,,reprezentdrii diferitelor pasiuni sufletesti“ 3.

In perioada Barocului, aria de cuprindere a afectului este deosebit
de nuantatd. Departe de a se limita la simplul binom bucurie-tristete,
imbratiseazd acele zone revelatoare ale poeticii* care l-au indemnat pe
Fr. Schiller si exclame : .,0, Mensch, die Musik gehort dir allein !

1t A. Schmitz: Die Bildlichkeit der wortgebundenen Musik J. S. Bachs, hg.
Akad. Verlag, Mainz, Schott’s Sohne, 1950, pag. 38.

2 G. Frotscher : Die Affektenlehre als geistige Grundlage der Themenbildungen
J. S. Bachs, B. Jb., 1926, pag. 92.

3 H. J. Moser : Musiklexikon, Sikorski, Hamburg, 1935, vol. II, pag. 826.

4 ,.Imbina totalitatea impulsurilor si evolutiilor sufletesti, atit sentimentele
cit si elementele voinfei, simtul etic si religios si altele de acest gen*. (G. Frotscher :
Die Affektenlehre, pag. 92).
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d) CORELATIILE MATEMATICE (SIMBOLUL NUMERELOR)

,seentre la musique et la mathéma-
tique il y a un parallélisme absolu®,
(..intre muzicd @ si matematicd
existd un  paralelism  absolut).

(E. ANSERMET : Entretiens sur la musique, pag. 16).

,sMuzica este inruditd cu matematica®.

(G. ENESCU)

Incd din antichitatea elind, muzica formeazid obiectul unor investi-
gatii stiin{ifice si reflexiuni estetice. Viziunea cosmicd a lui Platon
(Armonia sferelor), sau elaborarea sistemului de intervale bazate pe co-
relatii matematice, experimentate de Pytagora cu ajutorul monocordului,
reprezinti fragmente din cultura elind, inscrise intre cuceririle gindirii
matematico-filosofice. In Evul mediiu si in perioada Renasterii, ordo
— reprezentatd prin gindirea si logica matematicd — si-a asigurat un loc
adesea precumpadnitor in investigarea binomului sensus et ratio, com-
ponente esentiale ale muzicii. Determinarea datid artei sunetelor de
Cassiodorus ! ,,Musica est scientia, quae de numeris loquitur®, reflectd
viziunea, care, continuati prin opera lui Guido d’Arezzo, 2 Glareanus 3
si Zarlino 4 nu a incetat sd sublinieze prezenta constantd a paralelismu-
lui existent intre creatia si teoria artei, corelatd cu stiinfele matematice.
In pericada Barocului ,,..numdrul apare ca o instanid cu semnificafie
exegetici-muzicald sau arhitectonica : instaleazi o ordine“®.

1 M. A. Cassiodorus (485--580) : Institutiones Musicae.

3 Guido d’Arezzo (980-~1050) : Micrologus de disciplina artis musicale.
3 H. R. Glareanus (1488—1563) : Dodekachordon.

4 J. Zarlino (1517—1590) : Istitutioni harmoniche (1558).

5 H. Dammann : Op. cit., pag. 92.
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) LOCI TOPICI

Procesul creator muzical cuprinde, de regula, doud faze distincte :
una endogend si alta exogend. Prima fazd contureaza dimensiunile ima-
ginare ale opului, in timp ce faza a doua articuleaza grafic, imprimind
o forma concretd opului, cu ajutorul unuj complex de elemente semio-
grafice. Primelc idiome —— topos, —, purtatoarele plasmei muzicale celu-
1are ale fazei exogene, sint identificate de retoricd prin termenul loci
topici.

In momentul extrovertirii ideilor ,,compozitorul cautd, intii de toate,
loci topici 1. Strins corelate cu ars inveniendi apar, deci, acele articulari
primare, acel simbure initial care schiteazd primul impuls melodic rit-
mic armonie, supus, ulterior, unui pfoces firesc de germinatie. Sint loci
topici care reprezintd stadiul incipient al unui discurs muzical in statu
nascendi.

Asemenea unor cuvinte-cheie, sau a uneil articuldri mnemotehnice,
loci topici reprezintd, in procesul fauririi muzicale, momentul de inceput.
Natura acestui inceput ,este rationald. Punctul de greutate se afld pe
excogitatio“ 2. Vehiculeaza procesul de inventio (Erfindung), fard sd con-
stituie insusi procesul 3.

1 R. Dammann : Op. cit., 422,

2 Loci topici ale inventivitdtii artistice muzicale sint, doar, niste trimiteri,
indicatii si mostre“. (Ibid.).

3 ,.loci topici (sint) cele mai frumoase sugestii pentru inventie“. ,Mijloace
ajutitoare, artificiu® ; pot servi spre ,inviorarca fanteziei firesti® in cazul unor
texte sterile sau a unei stari sufletesti nepotrivite a compozitorului“. Este de
la sine inteles ca loci topici nu apar ca o ,murd in gurd® gratuit si nu pot
garanta realizarea unor inventiuni autentice, cind lipseste talentul pentru com-
pozitia muzicald“., (J. D. Heinichen: Anweisung zum Generulbass, 1728, dupa
R. Dammann : Op. cit., pag. 115—116).
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g) DISPOSITIO

Strins legat de prima fazd a creatiei, de ars inveniendi (inventio),
organizarea materialului sonor, ,structura si repartizarea materialului®
(R. Dammann) coincide cu faza a doua a plasmuirii.

Daca prima fazad este de naturd ,rationald“, fundamentati pe exco-
gitatio, cea de a doua fazd a procesului de creatie — prin organizarea
proportiilor, la care converg planurile tonale ghidate de itinerarul mo-
dulatiilor, dimensionarea partilor componente. ,relatarea partilor la
totalitatea lor“ (T. Vianu), armonizarea tensiunii intericare a ,corela-
tiilor densitatii tematice® (H. Zenck), — este, de asemenea, un proces
controlat de ratiune. Spiritul de ordo prin care se obtine acel aequili-
bratio membrorum care imprimd ,proportii logice* esafodajului archi-
tectonic, intervine sa delimiteze compartimentele intregului. ,,Prin
aceastd dispunere, compozitorul interpreteazd deja sensurile inerente
ale limbij* 1,

t{ R. Dammann : Op. cit., pag. 126.
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